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INLEIDING 

Kunst in de openbare ruimte is een vorm van kunst waar iedereen ongevraagd mee te maken 

krijgt. Het dient veel doelen waar kunst in een museum vaak aan voorbij schiet. Het moet 

begrijpelijk zijn, anti-elitair en het verbindt mensen op één plaats. Het laat iedereen gedwongen 

meedenken over kunst en opent daarmee de wereld van buiten het museum. Althans, dat is de 

bedoeling. Om deze en meerdere redenen is het misschien vaak ook lelijk, potsierlijk of ronduit 

kitsch. In deze scriptie zal worden gefocust op één van de vele vormen waaraan kunst in de 

publieke ruimte rijk is, namelijk rotondekunst. Rotondekunst is bij uitstek een vorm van kunst 

in de publieke ruimte waarover vaak lacherig wordt gedaan. De kwaliteit ervan laat volgens 

velen te wensen over. Kritiek klinkt als “verkapte subsidie voor kunstenaars met te weinig 

talent”, tot “potsierlijke rommel”, of “weggesmeten belastinggeld”.1 Er wordt door velen liever 

overheen gereden, dan er omheen, is het heersende sentiment.  

Al dit “rotondeleed”2 ontstaat natuurlijk niet uit het niets. Het paradoxale verband tussen 

de prominente plaats van dit soort kunst in de Nederlandse openbare ruimte en de hoeveelheid 

mensen die het op prijs lijken te stellen is daarom een nader onderzoek waard. Er zal daarom 

worden onderzocht of rotondekunst zich terecht in het verdomhoekje van kunst in de openbare 

ruimte bevindt, hoe het is ontstaan en hoe we ermee verder zouden moeten. Tevens is er nooit 

gedegen onderzoek gedaan naar in hoeverre rotondekunst van nut is in de context van de 

discussie over kunst in de openbare ruimte. Ten behoeve van de haalbaarheid van het onderzoek 

en wegens de relevantie van de specifieke regio zal er worden gefocust op de stadsregio Arnhem 

Nijmegen. Deze regio is relevant vanwege de specifieke traditie wat betreft omgevingskunst, 

zoals het ontstaan van de Arnhemse School en de manier waarop beide steden na de Tweede 

Wereldoorlog opnieuw vorm dienden te worden gegeven. De centrale vraag luidt als volgt: 

Heeft rotondekunst in de stadsregio Arnhem Nijmegen wel nut en hoe komt een geslaagd 

rotondekunstwerk hier tot stand?  

Het onderzoek zal te onderscheiden zijn in drie hoofdstukken. In hoofdstuk 1 zal inzicht 

worden gegeven in de geschiedenis van rotondekunst in Nederland en hoe dit voortvloeit uit 

het concept van “kunst in de openbare ruimte”. In het onderzoek zal gebruik worden gemaakt 

van belangrijke definities en begrippen omtrent rotondekunst, alsook (nationale) regelgeving 

en de geschiedenis van  omgevingskunst. In hoofdstuk 2 zal ik de context uiteenzetten waarin 

omgevingskunst een plek heeft verworven in de stadsregio Arnhem Nijmegen. Hiermee wordt 

 
1 Cathérine de Kock, "Rondjes draaien rond kitsch,” De Standaard, (2018): 14-15. 
2 Sandra Spijkerman, “De misvatting rotonde = kunst,” Trouw, (2008). 
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aangetoond dat rotondekunstwerken in de regio Arnhem Nijmegen niet in een vacuüm ontstaan, 

maar verband houden met de traditie van omgevingskunst.  

In de eerste twee hoofdstukken van de scriptie is een overzicht geboden van de context 

waarin  rotondekunst in Nederland, maar ook in de specifieke regio is ontstaan. In hoofdstuk 3 

zullen de daadwerkelijke rotondekunstwerken in de regio Arnhem Nijmegen worden 

geanalyseerd. Eerst zal in hoofdstuk 3 een aantal criteria uiteen worden gezet aan de hand 

waarvan de aanwezige rotondekunstwerken in de regio zullen worden beoordeeld. Een drietal  

representatieve en geslaagde rotondekunstwerken zal nader worden toegelicht. Door 

vergelijking van al deze rotonden zal de rotondekunsttraditie in deze specifieke regio worden 

geduid en zal kunnen worden gezegd in welke context er een geslaagd rotondekunstwerk tot 

stand komt.  

Ten slotte zal er in de conclusie een antwoord worden geformuleerd op de centrale vraag 

of rotondekunst in de stadsregio Arnhem Nijmegen wel nut heeft en hoe een geslaagd 

rotondekunstwerk tot stand komt in die specifieke regio. Derhalve zal er een aanzet gegeven 

worden om tot geslaagde rotondekunst te komen om daarmee de reputatie van deze kunstvorm 

te verbeteren. Met een antwoord op deze vraag kan tevens worden bepaald in hoeverre 

rotondekunst een positieve bijdrage kan leveren aan de kwaliteit van kunst in de openbare 

ruimte. 
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HOOFDSTUK 1: HET BEGRIP ROTONDEKUNST 

In dit hoofdstuk zal een aantal belangrijke begrippen worden uitgediept die onmisbaar zijn voor 

een beter begrip van het fenomeen rotondekunst. De definitie van kunst in de openbare ruimte 

zal worden behandeld, evenals belangrijke denkers en schrijvers die een voor dit onderzoek 

relevante definitie van de openbare ruimte hebben gegeven. Daarnaast zal de regelgeving in 

Nederland omtrent het verstrekken en verkrijgen van kunstopdrachten voor rotondes worden 

besproken. In hoofdstuk 3 zal deze specifiek uiteen worden gezet voor de onderzochte regio en 

haar gemeenten.  

 

1.1: De rotonde 

De moderne ‘kleine rotonde’ – de rotonde zoals wij die kennen – ontstond in Engeland in de 

jaren zestig van de vorige eeuw. Hiervoor bestonden al grotere cirkelvormige verkeerspleinen 

zoals bijvoorbeeld het Keizer Karelplein in Nijmegen uit 18793 of de Columbus Circle in New 

York uit 19054. Deze verschillen echter van de moderne rotonde door het gebrek aan de 

voorrangsregel. De reden dat rotonden zo’n groot succes werden ten opzichte van tot dan toe 

gangbare kruispunten en (cirkelvormige) verkeerspleinen, was dat zich op een rotonde alleen 

rechts afslaande automobilisten bevinden en dat men bestuurders op de rotonde voorrang dient 

te geven.5 Vanwege de toename van veiligheid in het verkeer ten opzichte van kruispunten 

duurde het niet lang voor ook andere Europese landen de moderne rotondes overnamen. Begin 

jaren tachtig werden de eerste moderne (enkelbaans)rotondes ingevoerd in de relatief 

dunbevolkte gebieden in Nederland. Toen bleek dat deze goed werkten, werden de rotondes 

ook in drukbevolkte gebieden in West-Nederland aangelegd.6 In 2003 telde Nederland dan ook 

al 2769 rotondes. Niet gek dat het aantal rotondes in Nederland rap toenam, gezien hierdoor het 

aantal doden en ziekenhuisopnamen met 83 procent daalde.7 Een nadeel van de rotonde is dat 

ze relatief veel ruimte in beslag neemt. Al deze 2769 rotonden betekenen een even zo groot 

aantal aan lege ruimten in hun midden. Deze ruimte bleek zich uitstekend te lenen voor een 

visuele verfraaiing.  

Waar rotondes eerder vaak nog werden opgevuld met bloemperkjes en natuurlijk 

wegbewijzering, wordt de ruimte ook vaak gebruikt voor allerlei vormen van kunst. Dit heeft 

 
3 Dolly Verhoeven, De Canon van Nijmegen, (Nijmegen: Vantilt, 2009), 171–173.  
4 National Academies of Sciences, Engineering, and Medicine, Roundabouts: An Informational Guide, 

(Washington DC: The National Academies Press, 2010), 1-3. 
5 National Academies, Roundabouts: An Informational Guide, 4. 
6 Bas Kooman, “De rotonde. Veilig rondjes rijden?” De Kampioen, (2001): 66-67. 
7 Tijs van den Boomen, “Raadselachtige rotondekunst,” Intermediair (2003).  
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behalve een esthetische bedoeling ook een functionele. Het plaatsen van een barrière zorgt dat 

mensen de rotonde daadwerkelijk gebruiken, omdat het onmogelijk wordt gemaakt door de 

middencirkel te rijden. Waar andere vormen van openbare kunst vaak louter dienst doen als 

verfraaiing van de omgeving of om een bepaalde boodschap over te brengen dient rotondekunst 

dus ook een functioneel doel.  

Qua esthetiek lijken er geen voorwaarden verbonden te zijn aan rotondekunst. Ze 

verschijnen in Nederland als zowel figuratieve als abstracte beeldende kunstwerken van allerlei 

materialen en groottes. Wat ze wel allemaal gemeen hebben is hun openbare karakter en dat zij 

dagelijks door een breed publiek worden aanschouwd.8 

 

1.2: Kunst in de openbare ruimte 

De kunst die in dit onderzoek wordt behandeld bevindt zich in de openbare ruimte. Het begrip 

van kunst in de openbare ruimte wordt in het door de overheid gepubliceerde Stappenplan kunst 

in de openbare ruimte uit 2020 gedefinieerd als kunst die zich in onze directe leefomgeving 

bevindt. Het gaat dan om kunst in parken, op pleinen, op straat en op en aan gebouwen openbare 

gebouwen. Kunst in de openbare ruimte kan velen vormen aannemen, zoals sculpturen, land 

art, installaties, beeldhouwkunst enzovoort. Het grote verschil met kunst in een museale context 

is dat kunst in de openbare ruimte onderhevig is aan natuurkrachten zoals regen, wind, 

ongedierte, vandalisme en temperatuurschommelingen, wat allerlei mogelijke oorzaken zijn 

voor schade aan een object.9 

De ‘openbare ruimte’ is een brede term die zoiets betekent als een plek die voor publiek 

vrij toegankelijk is. De openbare ruimten maken onderdeel uit van de ‘publieke sfeer’, of het 

‘publieke domein’. Deze sfeer verwijst naar een meer abstracte, ideologische ruimte die wordt 

gevormd door de uitwisseling van ideeën en meningen in de samenleving. Het omvat dus ook 

digitale ruimten en media waarin men met elkaar het debat aangaat. Het begrip van de publieke 

sfeer is relevant voor het onderzoeksobject van rotondekunst omdat ook rotondekunst een 

tastbare verschijningsvorm is van de sociale en politieke cultuur van een samenleving. Om 

rotondekunst te kunnen duiden is het van belang te begrijpen binnen welke structuren deze tot 

stand komt.  

 

 
8 Geertje Huisman, Rutger Morelissen, Simone Vermaat, Stappenplan kunst in de openbare ruimte - Een 

leidraad voor beheer en behoud  (Amersfoort: Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed, 2021). 
9 Huisman et al., Stappenplan kunst in de openbare ruimte, 4. 
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Het concept van de publieke sfeer werd geïntroduceerd door de Duitse filosoof Jürgen 

Habermas in zijn boek The Structural Transformation of the Public Sphere. Hij definieert het 

als een domein waar dialoog plaatsvindt die op een rationele consensus is gericht.10 Deze in de 

moderne tijd ontstane publieke sfeer is anders dan andere sferen, zoals de politieke of 

economische omdat het volgens Habermas de ruimte is waar al deze zaken samenkomen en 

waar een strijd tussen allen plaatsvindt, zonder dat de ruimte wordt beheerst door politieke en 

economische belangen.11  

De Belgische politicoloog en filosoof Chantal Mouffe en de Argentijnse politicoloog 

Ernesto Laclau hebben aan deze definitie toegevoegd dat er in een publieke sfeer altijd sprake 

is van conflict en confrontatie en dat de publieke sfeer geldt als ruimte waarin verschillende 

groepen strijden om hun belangen te laten gelden. Zij trekken dus het idee van Habermas over 

rationele consensus en overeenstemming in twijfel en benadrukken het belang van een continu 

conflict en van antagonisme in de publieke sfeer.12 Kunst in de publieke ruimte speelt hierbij 

een rol in het identificeren van verschillende groepen in een samenleving.13 Habermas is 

overigens later zelf ook teruggekomen op zijn idee van een rationele consensus die er in een 

publieke sfeer tot stand zou komen.14 

In de introductie ‘A Public Sphere, For Example’ uit Interrupting the City benadert de 

cultuursocioloog Pascal Gielen in navolging van Habermas de publieke sfeer als een vluchtig 

veld waarin verschillende krachten van een samenleving samenkomen. Geen van die krachten 

hebben volgens hem controle over deze publieke sfeer; het is daarom een veld van politieke 

strijd en sociaaleconomische emancipatie. De publieke sfeer is dus een dynamisch en 

veranderlijk krachtenveld waarin sentimenten en emoties het vaak winnen van de ratio. Kunst 

kan bijdragen aan dit proces van het constitueren van een publieke sfeer.15 De kracht van kunst  

is dat zij het mogelijk maakt de discussies die in de publieke sfeer plaatsvinden en de 

subjectiviteiten die hier met elkaar in contact komen zichtbaar te maken.16 Daarnaast betoogt 

Gielen dat kunst in de publieke sfeer relevant is omdat zij de publieke sfeer ‘onderbreekt’: door 

 
10 Chantal Mouffe, “Kunst en democratie: Kunst als agonistische interventie in de openbare ruimte,” in Kunst als 

publieke zaak: hoe de kunst en haar instituten de publieke dimensie opnieuw uitvinden, red. Jorinde 

Seijdel en Liebeth Melis (Rotterdam: NAi Uitgevers, 2008), 6-15. 
11 Pascal Gielen, "A Public Sphere, For Example,” in Interrupting the City: Artistic Constitutions of the Public 

Sphere, red. Pascal Gielen, Sander Bax en Bram Ieven (Amsterdam: Valiz, 2015), 15-17. 
12 Mouffe, “Kunst en democratie,” 6-12. 
13 Jeroen Boomgaard, Wild park. Het onverwachte als opdracht (Amsterdam: Fonds BKVB, 2011), 79. 
14 William Rehg, “Translator’s Introduction,” in Contributions to a Discourse Theorty of Law and Democracy, 

red. Jürgen Habermas (Cambridge: Polity Press, 2018), xiv-xvii. 
15 Gielen, "A Public Sphere, For Example,” 14-18. 
16 Ibid., 17.  
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middel van kunst vindt er een interventie plaats die lopende processen zichtbaar en 

veranderingen mogelijk maakt.17 

 In Nederland krijgen openbare ruimten, dus de fysieke locaties waar de publieke sfeer 

zich manifesteert, weer steeds meer aandacht. Volgens kunsthistoricus Jeroen Boomgaard komt 

dit omdat er een behoefte is ontstaan om het karakter van de openbare ruimte te concretiseren. 

Een veelgenoemde reden voor de toename van kunstwerken in de openbare ruimte is het feit 

dat kunst in de publieke ruimte een nieuwe rol heeft gekregen in de maatschappij. Tot de 

Tweede Wereldoorlog was deze ruimte bedoeld om te herdenken, te vieren en te vereren maar 

sinds de moderne tijd is deze functie naar de achtergrond verdwenen om een aantal redenen.18  

Volgens Boomgaard is het belang van kunst in de openbare ruimte de afgelopen decennia 

vervaagd als gevolg van de commercialisering van de openbare ruimte, die vooral gericht is op 

winst en niet zozeer op de behoeften van burgers. Daarnaast ziet Boomgaard de aandacht voor 

de openbare ruimte als ontmoetingsplaats en gemeenschappelijke ruimte vervagen als gevolg 

van individualisering en digitalisering.19 Kunstwerken in een samenleving functioneren als 

tekens in het publieke domein van een heersende macht en dragers van een bepaalde ideologie. 

Als deze heersende macht in een tijdperk van commercialisering de vrije markt is, blijkt de 

openbare ruimte zich te vullen met bijvoorbeeld reclame. Ook kunstcriticus Lotte Haagsma stelt 

in haar essay ‘Beeldenmacht, kunst in de openbare ruimte op zoek naar betekenis’ dat in 

Nederland kunst in de openbare ruimte vooral leuk en gezellig moet zijn en dat de intenties van 

kunstenaars en de verwachtingen van opdrachtgevers vaak botsen.20 Een verschijnsel waar ook 

rotondekunst het slachtoffer van lijkt te zijn geworden.21 Het punt dat Boomgaard maakt zien 

we ook terug in het volgende hoofdstuk, waarin wordt besproken hoe de aandacht voor de 

opvulling van de openbare ruimte door de tijd heen fluctueert.  

 

1.3: Regelgeving  

De wet- en regelgeving voor kunst in de openbare ruimte in Nederland vindt met name op 

gemeentelijk niveau plaats. Door middel van bijvoorbeeld een formulier kunnen 

initiatiefnemers aanvragen een kunstwerk voor in de openbare ruimte te vervaardigen, wat 

vervolgens door wethouders wordt gekeurd. Het hangt er dus per gemeente vanaf hoeveel 

 
17 Ibid., 19-20. 
18 Lotte Haagsma en Hans van Houwelingen, Claiming visibility: the politics of public art (Amsterdam: 

Mondriaan Fonds, 2012), 9-10. 
19 Boomgaard, Wild Park, 5. 
20 Ibid., 11-13. 
21 Ibid., 23. 
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subsidie er voor kunst in de openbare ruimte is uitgetrokken. Eisen aan een kunstwerk worden 

dan ook vaak gemeentelijk bepaald. Deze eisen kunnen bijvoorbeeld omvatten dat een werk 

geen gevaar mag opleveren voor de veiligheid van de openbare ruimte.22 Door de grote 

beleidsvrijheid van gemeenten kunnen richtlijnen en regelgeving voor kunst in de openbare 

ruimte sterk verschillen. Ook de hoeveelheid en kwaliteit van kunstwerken in de openbare 

ruimte kan hierdoor per gemeente sterk afwijken, zoals in de analyse van rotondekunst in de 

regio Arnhem Nijmegen in hoofdstuk 3 naar voren komt. 

Echter, ook de provincie kan haar stem laten horen in de totstandkoming van kunst in 

de openbare ruimte en hier een desgewenst bedrag voor uittrekken. Zo stelde bijvoorbeeld de 

provincie Friesland in 2020 een aantal uitgangspunten op ten aanzien van de financiering en 

locatiebepaling van kunst in de openbare ruimte. Ook de provincie erkent hier het belang van 

kunst in de openbare ruimte en poogt duidelijk te maken hoe ze met kunstuitingen in hun 

openbare ruime wil omgaan om zo de leefomgeving te verbeteren.23 

Wat betreft wet- en regelgeving zijn er tot slot ook landelijke richtlijnen van toepassing 

op kunst in de openbare ruimte. Het rijk heeft namelijk een percentageregeling beeldende kunst 

bepaald, waarbij 1% van de bouwsom van publieke gebouwen bestemd moet worden voor de 

aankoop van kunstwerken. Dit is vastgelegd in de ‘Wet op de percentageregeling voor 

beeldende kunst en vormgeving’. De percentageregeling is verantwoordelijk voor een “zeer 

omvangrijke en belangrijke collectie van meer dan 5000 kunstwerken”.24 Het gaat hier met 

name om kunst in en rond gebouwen van de rijksoverheid.25 Hierbij wordt bij een bouwproces 

een kunstbudget berekend, waarna een kunstcommissie de opdracht formuleert en zelf 

kunstenaars selecteert of voordraagt. Zij zijn bevoegd een duidelijke en strikte opdracht te 

formuleren.26 Uit gesprekken met verschillende gemeentes die voor dit onderzoek zijn 

onderzocht, werd duidelijk dat zij in het verleden gebruik maakten van de percentageregeling 

voor allerlei soorten van kunst in de openbare ruimte.27 28 

In de praktijk blijkt dat doorgaans de gemeenten zorg dragen voor de totstandkoming 

van kunst in de publieke ruimte, en dus ook voor rotondekunst. Hoe deze vorm van kunst 

 
22 Gemeente Boxtel, “Beleidsregels kunst in de openbare ruimte,” Overheid.nl. Lokale wet- en regelgeving, 

geraadpleegd op 28 januari 2023, 

https://lokaleregelgeving.overheid.nl/CVDR614969#:~:text=is%20van%20toepassing-

,1.,meter%20van%20de%20openbare%20weg.  
23 Provincie Fryslân, Werkwijze kunst in de openbare ruimte (Provincie Frylân, 2020), 5-6. 
24 Bob van der Kamp, Percentageregeling beeldende kunst (Den Haag: Rijksvastgoedbedrijf, 2004), 11-12. 
25 Van der Kamp, Percentageregeling beeldende kunst, 12. 
26 Ibid., 11-12. 
27 Telefonisch gesprek met medewerker van de gemeente Duiven, 20 april 2023. 
28 Mailcontact met Luciano Adriolo, Toezichthouder Groenbeheer van de gemeente Lingewaard. 23 mei 2023. 

https://lokaleregelgeving.overheid.nl/CVDR614969#:~:text=is%20van%20toepassing-,1.,meter%20van%20de%20openbare%20weg
https://lokaleregelgeving.overheid.nl/CVDR614969#:~:text=is%20van%20toepassing-,1.,meter%20van%20de%20openbare%20weg
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verschijnt ligt over het algemeen dus aan de manier waarop een gemeente dit zelf heeft 

ingericht. Dit kan een verklaring zijn voor de verschillen in dichtheid van rotondes in gebieden 

in Nederland maar ook wat voor kunst in de openbare ruimten en op rotondes er uiteindelijk 

vervaardigd wordt. In het derde hoofdstuk zal dit concreet worden bestudeerd aan de hand van 

gemeenten in de regio Arnhem Nijmegen.  
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HOOFDSTUK 2: CONTEXT WAARIN ROTONDEKUNST ONTSTAAN IS 

Rotondekunst deed haar intrede bij het verschijnen van de eerste rotondes in Nederland in de 

jaren tachtig van de vorige eeuw.29 Hiervoor werd vooral gebruik gemaakt van grote 

verkeerspleinen versierd met bloemen of fonteinen. Heel af en toe was zo een verkeersplein 

ook versierd met een kunstwerk. Denk voor deze rotondekunstwerken avant la lettre 

bijvoorbeeld aan het ruiterstandbeeld van Karel de Grote op het Keizer Karelplein in Nijmegen 

uit 1962, of aan het Airborne-monument in de berenkuil op het gelijknamige Arnhemse plein, 

dat deze rondgang al sinds 1945 siert. Echter, het gros van de kunstwerken die de rotondes 

vandaag de dag decoreren zijn van latere datering.30 

In dit onderzoek wordt gefocust op de kunstuitingen op rotonden in de regio Arnhem 

Nijmegen. Deze regio wordt onder de loep genomen omdat op deze manier twee steden, 

inclusief hun omliggende gemeenten, met elkaar vergeleken kunnen worden. Overigens blijken 

kleinere gemeenten en dorpen meer gebruik te maken van rotondes omdat zij vaak later zijn 

uitgebreid of ruimtelijker zijn opgezet dan de binnensteden. Hierom was het gemakkelijker 

rotondes aan te leggen in nieuw gebouwde wijken, voorsteden en dorpen.31 

Daarnaast is er met name in Arnhem sprake van een lange geschiedenis van (en discussie 

over) kunst in de openbare ruimte. In dit hoofdstuk zal deze geschiedenis kort op een rij worden 

gezet en een idee worden gegeven van het kunstklimaat van de stad Arnhem en zijn uitwerking 

op de omgeving. De stilistische herkenbaarheid van de Arnhemse School kwam voort uit de 

Arnhemse kunstacademie maar verspreidde zich over de wijde  omgeving en de rest van 

Nederland.32 Uit contact met een beleidsmedewerker van de gemeente Nijmegen werd ook 

duidelijk dat rotondekunst vrijwel nooit als los onderdeel wordt behandeld of opdracht voor 

wordt gegeven.33 Om deze reden wordt in dit onderzoek vaak omgevingskunst in zijn 

algemeenheid behandeld, waarna in hoofdstuk 3 de specifieke verschijningsvorm rotondekunst 

wordt geanalyseerd. Voor rotondekunst bestaat namelijk tot op heden geen apart beleid.  

 

2.1: Traditie buitenkunst Arnhem en Nijmegen  

In de decennia na de Tweede Wereldoorlog krabbelde Nederland financieel langzaam op. Mede 

wegens de ‘baby boomers’, verwoeste woningen in de oorlog, een traag op gang komende 

 
29 Van den Boomen, “Raadselachtige rotondekunst”. 
30 Zie hiervoor tabel 1. 
31 Ineke Middag, “De voorgeschiedenis van de ‘Arnhemse School’; de integratie der kunsten 1945-1966,” in 

Arnhemse school 25 jaar kunst, red. Ineke Middag, (Arnhem: Gemeentemuseum Arnhem, 1994), 17-18. 
32 Ineke Middag, “De voorgeschiedenis van de ‘Arnhemse School’, 22. 
33 Mailcontact met Riemer Dekker, 10 mei 2023. 
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wederopbouw en de groeiende bevolking was er tot ver in de jaren zestig sprake van 

woningnood. Omdat Arnhem en Nijmegen behoorden tot de meest verwoeste steden van 

Nederland diende hier zo snel mogelijk veel gebouwd te worden.34 Zo ontstond er een geheel 

andere stedelijke omgeving dan voorheen. In de nieuwe buitenwijken en voorsteden waren 

woningen vooral functioneel, eentonig en was de openbare ruimte leeg.  

 

2.1.1: Arnhemse School 

De openbare ruimte was te leeg in de naoorlogse jaren, vonden twee docenten architectonische 

vormgeving aan de Arnhemse kunstacademie: Berend Hendricks en Peter Struycken. Daarom 

zetten zij in 1966 de studierichting ‘Monumentaal Nieuwe Stijl’ op. Zij waren van mening dat 

monumentale kunstenaars van begin af aan betrokken zouden moeten zijn bij de realisatie van 

nieuwe woonwijken en openbare gebouwen. Om een omgeving leefbaarder te maken volstond 

het niet meer om openbare gebouwen en ruimten op te vullen met versieringen met symbolische 

voorstellingen omdat er niet langer meer zoiets bestond als een gemeenschappelijk bewustzijn, 

was het idee van Hendricks en Struycken. Om mensen toch met elkaar te laten verbinden en tot 

communiceren te laten overgaan werden wijken, buurten en steden door Hendricks, Struycken 

en hun adepten versierd met meetkundig aangelegde decoratie.35 Deze “correcties op de praktijk 

van architecten en stedenbouwers” zouden dus moeten bijdragen aan “het bestrijden van de 

vervreemding die de mens ervaart ten overstaan van zijn omgeving door meer afwisseling en 

meer samenhang te creëren en zo de mogelijkheden voor oriëntatie en identificatie te 

vergroten.”36 Het was volgens hen simpelweg een eis van het leven, om de identiteit van de 

omgeving te bevorderen.37  

Dit idee ontstond natuurlijk niet in een vacuüm. Voor de oorlog waren het ook al ‘de 

Stijl’, de ‘Amsterdamse School’ en bijvoorbeeld ‘Bauhaus’, die blijk gaven van een grote 

belangstelling voor kunst als onderdeel van een architecturale setting. Echter, een grootschalige 

toepassing hiervan kende men nog niet.38 Struycken heeft zich daarnaast bijvoorbeeld laten 

inspireren door de waarde van abstractie in de zogenoemde ‘concrete kunst’ en door zijn 

 
34 Dolly Verhoeven, De Canon van Nijmegen, (Nijmegen: Vantilt, 2009), 171–3.  
35 Dirk van Weelden, “Omgevingskunst, een visuele fopspeen; De bezetting van Nederland,” NRC Handelsblad, 

(1994).  
36 Camiel van Winkel, Moderne leegte. Over kunst en openbaarheid (Nijmegen: SUN, 1999), 10-25. 
37 Middag, “De voorgeschiedenis van de ‘Arnhemse School’,” 22. 
38 Ibid.,  17. 
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opleiding aan de Haagse Koninklijke Academie.39 Ook liet Struycken zich, net als Hendriks dat 

deed, beïnvloeden door de ontwikkelingen binnen internationale kunstenaarsplatformen in het 

architectuurdebat zoals ‘ICAM’ en ‘LIGA’.40 

In eerste instantie kregen de kunstenaars van de Arnhemse School met hun ontwerpen 

van de overheid ruim baan.41 Zo kregen zij van de overheid veel opdrachten om met hun 

omgevingskunst de openbare ruimte te vullen omdat ook de overheid heil zag in hun visie om 

met behulp van kunst grote groepen van de bevolking te laten participeren in culturele waarden 

en de belevingswaarde van de zogeheten ‘restruimten’ te vergroten.42 Aanvankelijk omvatte het 

begrip ‘Arnhemse School’ alleen stilistische herkenbaarheid in gebouwen en architectuur maar 

later werd hier ook de zogenoemde omgevingsvormgeving onder verstaan, waarbij een hele 

omgeving als concept wordt vormgegeven.43  

 

2.1.2: Kunstbeleid overheid 

Een belangrijke oorzaak voor het succes van de Arnhemse School was de positieve houding ten 

opzichte van kunst ten behoeve van een betere samenleving van de overheid in de naoorlogse 

decennia. Na de wederopbouw had de overheid veel aandacht voor de bijdrage die kunst kon 

leveren aan het vormgeven van een welvarende en functionele maatschappij. Men zag de 

maatschappelijke relevantie van kunst in de openbare ruimte in en ging deze met behulp van 

percentageregelingen en speciale budgetten dikwijls subsidiëren. Door de bereidheid van de 

overheid om kunst in de openbare ruimte mogelijk te maken, volgden ook gemeentes deze trend 

en gingen zij een eigen opdrachtenbeleid ontwikkelen. In steden als Arnhem en Nijmegen bleek 

er een aanzienlijke interesse te zijn voor het vervaardigen van monumentale kunstwerken. De 

ontvankelijkheid in specifiek deze regio was, zoals in het introductie van dit hoofdstuk al werd 

aangestipt, met name te wijten aan de grote oorlogsschade die de regio geleden had en de 

behoefte om lege ruimtes opnieuw betekenis te geven.44 De hoogtijdagen van de Arnhemse 

School werden gemarkeerd door de tentoonstelling Sonsbeek buiten de perken in 1971. De 

tentoonstelling diende als een platform voor de presentatie en erkenning van de artistieke ideeën 

 
39 Bram Kempers, “Kunst met beleid. De ‘Arnhemse School’ en de politiek,” in Arnhemse school 25 jaar kunst, 

52. 
40 Kempers, 31.   
41 Marieke Beijersbergen, “Stroom. Den Haag Ypenburg” (Masterscriptie Moderne en Hedendaagse kunst, 

Universiteit Utrecht, 2009) 
42 van Weelden, “Omgevingskunst, een visuele fopspeen”. 
43 Bas Maters, “’What’s in a name?’,” Arnhemse school 25 jaar kunst, 44. 
44 Maters, 55. 
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en praktijken van de kunstenaars die verbonden waren met de Arnhemse School-beweging. Dit 

alles en het feit dat veel Arnhemmers zich met kunstbeleid gingen bemoeien in Den Haag 

zorgde dus voor een bloeiperiode in omgevingskunst in de omgeving van Arnhem en 

Nijmegen.45 

In de jaren tachtig nam de steun aan omgevingskunst van de overheid af. Er kwamen 

nieuwe bestuurders aan het roer en de focus kwam wederom te liggen op autonome 

kunstwerken, zoals voor de oorlog ook het geval was.46 Door toenemende scepsis over de 

maakbaarheid van een samenleving kwamen er tegenbewegingen op gang zoals de opkomst 

van het neoliberalisme en toenemende kritiek op overheidsinventie. Dit in combinatie met een 

economische recessie, bezuinigingen en beleidswijzigingen zorgde uiteindelijk voor het einde 

van de hoogtijdagen van omgevingskunst in de regio en daarbuiten. In Camiel Winkels boek 

Moderne leegte -over kunst en openbaarheid- wijt hij de teloorgang van omgevingskunst in de 

jaren zeventig en tachtig aan de gelijktijdige ontmanteling van de verzorgingsstaat. De bloei 

van de omgevingskunst, waar met name de Arnhemse School van profiteerde, bestond dankzij 

subsidies en beleidskeuzes die toentertijd werden gemaakt.47 Ook werd kunst in de gebouwde 

omgeving als minder relevant gezien doordat architectuur en kunst weer al gescheiden terreinen 

werden behandeld. De afhankelijkheid van omgevingskunstenaars van het beleids- en 

subsidieklimaat heeft hen uiteindelijk de das omgedaan. Tevens stuitten projecten in hun 

totstandkoming steeds vaker op conflicten met bewoners, andere vormgevers en het openbaar 

bestuur. Al met al verschoof de aandacht van maatschappelijke relevantie en geïntegreerde 

vormgeving weer naar het belang van autonome kunstwerken.48 

 Een laatste stuiptrekking van het werk van de Arnhemse School is eigenlijk vooral aan 

de reputatie van een van haar grondleggers, de kunstenaar Peter Struycken, te danken. Zo werd 

eind jaren zeventig het werk Blauwe golven van Struycken op het Roermondsplein in Arnhem 

vervaardigd. Een werk dat tot de dag van vandaag de nodige discussie over kunst in de openbare 

ruimte oproept in Arnhem en haar omgeving en waar ik later dit hoofdstuk op terug zal komen.49  

 

2.2: Intrede rotondekunst en herwaardering omgevingskunst 

Waar elders in het land prestigieuze projecten in de beginfase bleven steken kreeg Struycken 

het voor elkaar zijn blokken voor het Takenhofplein in Nijmegen te voltooien in 1981. Blokken 

 
45 Ibid., 58. 
46 Kempers, 52-53. 
47 Ibid., 162-163. 
48 Ibid. 
49 Ibid.  
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van Struycken is een enorm werk van drie gekleurde blokken die half in de grond lijken te 

verdwijnen (zie afbeelding 3). Dit rotondekunstwerk is een van de eerste van de regio maar 

luidt ironisch genoeg wel het einde in van de bloeiperiode van omgevingskunst zoals deze door 

Struycken en Hendriks vorm heeft gekregen in hun ‘Monumentaal Nieuwe Stijl’. Op een aantal 

geslaagde opdrachten na verloederden de bestaande kunstwerken door gebrek aan geld en dus 

onderhoud. Er werd minder gebouwd, dus er kwam minder geld uit de percentageregeling voor 

de bouw en geldstromen gingen op gemeentelijk niveau vaker naar individuele projecten, 

tentoonstellingen en dergelijken.50  

Ook binnen de Arnhemse School was begin jaren negentig het besef ontstaan dat de openbare 

ruimte sterk van karakter veranderde als gevolg van technologische ontwikkelingen, explosief 

ontwikkelde verkeersstructuren en de steeds grotere snelheid waarmee men zich door deze 

openbare ruimte verplaatst.51 Juist in deze periode kwam er hernieuwde waardering voor kunst 

in de openbare ruimte en het betrekken van kunstenaars bij de gehele bouwperiode, in plaats 

van pas op het einde om een bouwproject ‘op te leuken’. Een punt van kritiek op de 

omgevingskunst van de jaren negentig was bijvoorbeeld dat hedendaagse gemeenschapskunst 

uit een “inhoudelijke basis noch een gemeenschappelijke vormentaal bestaat.”52 Toen in de 

jaren negentig een herwaardering van omgevingskunst werd beleefd, bleef men vasthouden aan 

de waarde van ‘identiteit en binding met de leefomgeving’.53 Hierbij werd volgens Winkel 

onvoldoende rekening gehouden met de veranderde waarde van de leefomgeving voor het 

individu. Er werd dus weer gepleit voor interdisciplinaire ontwerpteams waarbij de mens, de 

bewoner, een integraal onderdeel van zijn leefomgeving is.54 De gedachte dat kunst in de 

openbare ruimte kan functioneren om een maatschappelijk isolement te doorbreken doet denken 

aan de kunstopvattingen in de jaren zeventig. Het verschil zit hem echter in het feit dat de 

kunstenaars in de jaren negentig vaak een autonome in plaats van een monumentale opleiding 

hebben genoten.55 Ook wordt de openbare ruimte niet langer gezien als een samenraapsel van 

straten, gebouwen en groenvoorzieningen (wat hen onderscheidt van de stroming in de jaren 

zeventig, waar zij liever niet mee worden geassocieerd) maar als een dynamisch gebied. Er 

wordt meer gefocust op het leven dat zich in dit dynamische gebied afspeelt in plaats van het 

gebied op zichzelf.56 

 
50 Ibid., 61-62. 
51 Jonneke Fritz-Jobse, “25 jaar ‘Arnhemse School’,” Arnhemse school 25 jaar kunst, 94. 
52 Cor Blok, De geloofwaardigheid van beeldende kunst in de openbare ruimte (Den Haag: Stroom, 1989), 16. 
53 Van Winkel, 146-147. 
54 Van Winkel, Moderne leegte, 132. 
55 Ibid. 
56 Ibid., 146-147. 
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2.3: Huidige debat omgevingskunst  

De opvatting die in de jaren negentig heerste over kunst in de openbare ruimte pretendeert 

overigens niet dat de sociale en maatschappelijke dimensie van kunst in de openbare ruimte 

irrelevant is geworden. Er blijkt juist in hoge mate behoefte te zijn aan kunst in de openbare 

ruimte die leidt tot herkenning en identificatie met de omgeving, zoals bijvoorbeeld blijkt uit 

de honderden inzendingen voor de door kunstenaarstijdschrift BK-informatie opgestelde lijst 

van honderd ‘sleutelwerken’ in de openbare ruimte.60 De werken die het vaakst zijn ingestuurd 

zijn bijvoorbeeld Draaiend huis op een Tilburgse rotonde door John Körmeling als ook Blauwe 

golven van Peter Struycken op het Roermondsplein in Arnhem.61 Aan de hand van deze werken 

zal de huidige staat van en discussie over kunst in de openbare ruimte in Nederland en specifiek 

in de regio Arnhem Nijmegen worden behandeld. 

Sinds de financiële crisis van 2009 zijn de geldkranen voor kunst en cultuur steeds meer 

dichtgedraaid. Zowel binnen fondsen als in gemeenten wordt er bezuinigd op cultuur. Hiervan 

is bijvoorbeeld de Stichting Kunst en Openbare Ruimte het slachtoffer geworden. Deze 

stichting, die zich uitsluitend met vernieuwende buitenkunst bezighield, is in 2013 als gevolg 

van de bezuinigingen gestopt te bestaan.62 De stichting is deels opgegaan in TAAK; een 

organisatie die zich bezighoudt met onderzoek naar nieuwe vormen van kunst in het publieke 

domein en zelf ook onderstreept dat “het beeld van de overheid als voornaamste opdrachtgever 

voor openbare kunst tot het verleden behoort.”63 Kunstopdrachten worden, net als op vele 

andere terreinen het geval is, de laatste jaren vaak aan de markt overgelaten. Aan de hand van 

Draaiend huis en Blauwe golven zal nader worden toegelicht hoe er tegenwoordig vaak met 

kunstwerken in de openbare ruimte wordt omgegaan en welke rol zij innemen in de brede 

discussie van omgevingskunst.  

 

2.3.1: Blauwe golven 

Exemplarisch in de discussie over de omgang met kunst in de openbare ruimte is de manier 

waarop er wordt gedebatteerd over het werk van Struycken in het midden van een verkeersader 

in Arnhem. Waar Struycken met zijn project van de Arnhemse School van de overheid nog 

ruim baan kreeg de omgeving te verfraaien met kunst, wordt dit tegenwoordig eerder 

tegengewerkt. De documentaire die door studenten van de kunstacademie in Arnhem is 

 
60 “Sleutelwerken in de openbare ruimte,” geraadpleegd 25 mei 2023, https://www.sleutelwerken.nl/. 
61 Anna van Leeuwen, “De leukste kunst is gratis kunst, op straat bijvoorbeeld,” De Volkskrant (13 maart 2020).  
62 Van Leeuwen, “De leukste kunst is gratis kunst”. 
63 “Over TAAK,” geraadpleegd 25 mei 2023, https://www.taak.me/over/. 

https://www.taak.me/over/
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gemaakt onder begeleiding van Hans van Houwelingen, legt de discussie over dit werk bloot. 

Zo is Blauwe golven (net als veel andere omgevingskunst) jarenlang nauwelijks onderhouden, 

waardoor het er troosteloos bij kwam te liggen. Als gevolg van de verwaarlozing werd er door 

verschillende gemeenteraadsleden geroepen dat het te kostbaar zou zijn het werk op te knappen 

en dat het beter plaats kon maken voor een andere bestemming.64 Helaas is dit voor veel 

omgevingskunst het lot en is dit “stiekem wel een beetje het beleid” om kunstwerken te laten 

verloederen om ze vervolgens te verwijderen, aldus conservator van de Rijksdienst Cultureel 

Erfgoed, Simone Vermaat.65 Het is door de inzet van van Houwelingen en zijn studenten met 

de Blauwe golven goed afgelopen, maar door afwezigheid van specialisten zoals deze in de 

Stichting Kunst en Openbare Ruimte aanwezig waren, is een groot aantal kunstwerken in de 

openbare ruimte een dramatischer lot beschoren.  

 

2.3.2: Draaiend huis 

Met de komst van het Draaiend huis op een rotonde in Tilburg in 2008 was een hoop 

complexiteit gemoeid. Dat deze tien jaar na de voltooiing alweer zou moeten worden 

afgebroken kon nog net worden voorkomen. De voor- en tegenstanders van het werk staan 

symbool voor de verdeelde samenleving waarin we anno nu leven. Op vele vlakken lijkt de 

samenleving te polariseren en zich op de delen in kampen voor en tegen iets.66 Samen met de 

VVD bevindt de leider van Lijst Smolders Tilburg, Hans Smolders, zich duidelijk in het kamp 

tegen reparatie van het vastgelopen draaiende huis. Net als bij de Blauwe golven in Arnhem ziet 

een aantal mensen het kunstwerk liever verdwijnen dan dat er geld wordt gestoken in reparatie 

en onderhoud. Stemmen tegen onderhoud en totstandkoming van omgevingskunst klinken 

steeds luider. Zij vinden de kosten voor onderhoud van het werk namelijk veel te hoog, geld 

dat je bijvoorbeeld beter aan armoedebestrijding kan uitgeven. Voorstanders van de reparatie 

vinden het Draaiend Huis een “kostbaar stukje cultuur in Tilburg.”67 De negatieve houding ten 

opzichte van kunst in de openbare ruimte in combinatie met de verminderde geldstroom die er 

 
64 Tussen blauwe golven en groene corridor, film van Hans van Houwelingen (ArtEZ, 2019), 

https://vimeo.com/413982670. 
65 Anna van Leeuwen, “Onthullende documentaire toont getouwtrek rond Arnhemse Blauwe Golven,” De 

Volkskrant (20 september 2021). 
66 Emily Miltenburg et al., Burgerperspectieven bericht 2, (Den Haag: Sociaal en Cultureel Planbureau, 2022), 

48. 
67 Frits van Otterdijk, “Draaiend Huis mag zijn rondjes blijven maken, geen meerderheid om kunstwerk nek om 

te draaien,” Omroep Brabant, (10 december 2018). 



17 
 

naar projecten van omgevingskunst gaat, zorgt echter voor een milieu waarin het lastig is 

geslaagde kunstwerken te vervaardigen.68 

Nog altijd worden opdrachten voor omgevingskunst op gemeentelijk niveau gegeven. 

In het volgende hoofdstuk zal moeten blijken of er in de gehele regio een dergelijke trend van 

verminderde kunstopdrachten voor de openbare ruimte worden gegeven en in hoeverre de 

kwaliteit hiervan afhankelijk is. Uit de onderzoeksresultaten in hoofdstuk 3 zal moeten blijken 

of de aanwezigheid en kwaliteit van rotondekunstwerken in de regio Arnhem Nijmegen te 

linken is aan de golfbeweging van aandacht en geld voor kunst in de openbare ruimte door de 

jaren heen, zoals deze is geschetst in de eerste twee hoofdstukken van het onderzoek.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
68 Karolien Knols, “Hoe een draaiend huis op een rotonde steeds opnieuw voor commotie zorgt,” De Volkskrant, 

(9 december 2018).  
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HOOFDSTUK 3: ANALYSE VAN ROTONDEKUNSTWERKEN 

Nu er een beeld is geschept van het klimaat waarin kunstwerken in de stadsregio Arnhem en 

Nijmegen tot stand zijn gekomen, en tot de dag van vandaag tot stand komen, is het hoog tijd 

het betwiste fenomeen rotondekunst van dichtbij te bekijken. In dit hoofdstuk zal alvorens er  

gekeken gaat worden naar alle rotondekunstwerken die de regio Arnhem Nijmegen rijk is, een 

grens worden getrokken van waar de rotondekunst begint en een simpele verfraaiing van een 

rotonde ophoudt. Vervolgens zal aan de hand van vier opgestelde criteria rotondekunstwerken 

in de regio worden beoordeeld. Hierbij zal eerst de keuze voor de vier criteria worden toegelicht. 

Ik zal uitleggen hoe er tot deze criteria is gekomen, waarom zij belangrijk zijn voor het meten 

van de geslaagdheid van een kunstwerk en op welke manier zij voortkomen uit de behandelde 

theorie. Drie rotondekunstwerken worden uitgebreider toegelicht en zijn geselecteerd omdat zij 

allemaal een andere periode, functie en context vertegenwoordigen van rotondekunst. 

De verklaringen voor de scores van alle werken zijn terug te vinden in de appendix. De 

gegeven criteria zijn grotendeels ontleend aan de theorie uit hoofdstuk 1. Daarbij zijn de criteria 

geïnspireerd op het verrichtte werk van het ‘Rotondologisch Genootschap’69, bestaande uit Tijs 

van den Boomen en Peter Jonker. Zowel het manifest als het genootschap begon als ludieke 

actie maar inmiddels fungeert het zo nu en dan als adviesorgaan met betrekking tot de realisatie 

van rotondekunst voor verschillende gemeenten.70 Middels telefonisch- en mailcontact heb ik 

van hun input gebruik gemaakt bij het opstellen van de criteria, aan de hand waarvan ik de 

rotondes in de regio Arnhem Nijmegen heb beoordeeld.71 Omdat er verder naar dergelijke 

objecten nauwelijks eerder gedegen onderzoek is gedaan, is een aantal criteria gebaseerd op 

eisen van gemeenten en provincies evenals op de eigen kunsthistorische waarneming.   

 Het onderscheiden van perioden en het categoriseren van rotondekunstwerken in 

gemeenten biedt een raamwerk voor het begrijpen, analyseren en waarderen van deze 

kunstwerken. Deze zaken dragen bij aan het culturele begrip van de historische context (denk 

aan eventuele trends), de impact op de openbare ruimte en in hoeverre een rotondekunstwerk 

in staat is gemeenschappelijk cultureel erfgoed de creëren doordat het fungeert als landmark 

voor een gemeente. Deze visuele impact, die een kunstwerk meer kan hebben dan bijvoorbeeld 

een tuintje, draagt bij aan de identiteit van de omgeving, waarvan het belang in hoofdstuk 1 en 

2 al werd onderstreept. Rotondekunst onderscheidt zich ook van andere invullingen van een 

 
69 Tijs van den Boomen en Peter Jonker, “Manifest,” geraadpleegd 10 maart 2023, 

https://www.rotondologie.nl/wp-content/uploads/2019/12/rotonde-manifest-web.pdf.  
70 Telefonisch gesprek met Tijs van den Boomen, 30 maart 2023. 
71 Mailcontact met Tijs van den Boomen, 16 mei 2023. 

https://www.rotondologie.nl/wp-content/uploads/2019/12/rotonde-manifest-web.pdf
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rotonde doordat het (vaak letterlijk) een platform biedt voor (lokale) kunstenaars en meer in 

staat is een dialoog of een gedachte over de omgeving aan te wakkeren. Ook kan enkel de 

rotonde de specifieke locatie bieden voor kunst. De locatie vraagt namelijk om een kunstwerk 

dat rekening houdt met elementen van beweging, verkeersstromen en verkeersveiligheid. In 

plaats van een ondankbare taak kan het voor een kunstenaar ook een visitekaartje zijn om diens 

kunst voor een rotonde te vervaardigen. Een rotondekunstwerk kan daarbij niet alleen een 

kunstenaar op de kaart zetten, het kan ook voor een gehele gemeente functioneren als 

uithangbord dat economische impact kan hebben in de vorm van bijvoorbeeld toerisme. Mits 

dit werk overigens voldoet aan de opgestelde criteria, wat niet gemakkelijk is gebleken.  

 

3.1: Alternatieve invulling van rotondes 

Belangrijk om in acht te nemen is waar de lijn tussen een rotondekunstwerk en een 

rotondeverfraaiing is getrokken. In de analyse zijn alleen rotondes opgenomen die geen 

expliciet reclamedoel dienen maar uitsluitend als kunstopdracht zijn vervaardigd. Er is dus 

alleen gekeken naar autonome kunstwerken in de regio. Rotonden worden namelijk ook vaak 

voor andere doeleinden dan kunst ingezet. Zo maakt de stad Arnhem dankbaar van de lege 

middenpleinen van rotonden gebruik door er de drager van de bovenleiding voor de trolleybus 

op te plaatsen, in een enkel geval in combinatie met een kunstwerk. Denk hierbij bijvoorbeeld 

aan Vissen en de Berm in Malburgen (afbeelding 1 en 4). In afbeelding 1 is Vissen van Arild 

Veld uit 2019 te zien. Het werk maakt deel uit van een rij rotondekunstwerken die tot stand 

kwam als gevolg van een burgerinitiatief. Daarbij is er met het ontwerp rekening gehouden met 

de kleur van de 

bebouwde omgeving en 

geeft het rijden over de 

rotonde een sensatie alsof 

de vissen richting de 

Visserslaan springen. 

Hoewel een beetje plat, is 

er wel degelijk rekening 

gehouden met zowel de 

omgeving, het ronde 

karakter van een rotonde 

en de kunstenaar is erin 

geslaagd om de 

Afbeelding 1. Rotondekunstwerk van vissen. (foto: Michel 

Lammerse) 
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bovenleiding van de trolleybus heen te werken.72 Omliggende gemeenten blijken overigens 

vaak hun rotonden te gebruiken voor reclame. Zoals de ‘Toezichthouder Groenbeheer’ van de 

gemeente Lingewaard bevestigt, verhuren zij hun rotonden vaak aan hoveniers en andere 

ondernemers in de buurt die er een tuintje op plaatsen en er reclame kunnen maken voor hun 

bedrijf. Deze groenadoptanten onderhouden vrijwillig het openbaar stukje groen in de 

gemeente, in ruil voor het maken van reclame.73 Ook de gemeente Rheden en Wijchen blijken 

hier een actief beleid in te voeren.74 

Ook viel op dat een aantal gemeenten rondom Nijmegen opvallend veel rotonden heeft, 

maar hier niet of nauwelijks kunst op heeft laten plaatsen. Een woordvoerder van de gemeente 

Beuningen liet echter weten geen speciaal beleid voor de invulling van rotondes te hebben, 

maar wel actief met kunst in de openbare ruimte bezig is.75  

Uit de analyse aan de hand van de criteria zal moeten blijken in hoeverre een 

rotondekunstwerk wel degelijk de moeite waard is, of dat een groenperkje, alternatieve of geen 

invulling ook had volstaan op de rotonde.  

 

3.1: Criteria 

In tabel 1  is een overzicht te zien van alle rotonden in de regio. Al deze rotonden zijn 

individueel beoordeeld op basis van vier criteria. Ieder criterium is dusdanig afgebakend dat ze 

allemaal met dezelfde waarde worden beoordeeld. Nadat aan alle kunstwerken voor ieder 

criterium een score is toegekend tussen de één en de vijf (waarbij geldt: hoe hoger het cijfer 

hoe beter het werk op het criterium scoort) wordt er voor elk kunstwerk een gemiddelde 

berekend. In tabel 1 zijn de scores van de kunstwerken inzichtelijk gemaakt.   

 

3.1.1: Maatvoering  

Het eerste criterium is de maatvoering van een rotondekunstwerk. In de beoordeling hiervan 

wordt meegenomen in hoeverre blijkt dat er rekening is gehouden met het formaat van een 

rotonde, de (al dan niet) bebouwde omgeving en of er rekening mee is gehouden dat de 

bestuurder om een rotonde het werk van alle aanzichten kan zien. Het kan bijvoorbeeld frontaal 

best een fraai ding zijn, maar is deze dat na driekwart nog steeds? Ook wordt dus meegenomen 

 
72 Toelichting op Vissen is terug te vinden in de appendix. 
73 Mailcontact gehad met Luciano Adriolo, toezichthouder groenbeheer, op 22 mei 2023. 
74 Peter Deurloo, “Geen gesponsorde rotonde Beuningen,” De Gelderlander (2017).  
75 Frank Hollaar, “Beuningen heeft weer geld voor kunst en cultuur,” RN7 (18 november 2021). 
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of een werk buitenproportioneel groot blijkt te zijn of juist te klein waardoor het zijn 

zeggingskracht kan verliezen.  

 

3.1.2: Context 

Bij het criterium context is zowel de stoffelijke, als de imaginaire omgeving waarin het werk 

zich bevindt van belang. Er zal worden gekeken of het resoneert met de omgeving, of dat het 

net zo goed een gemeente verderop zou kunnen staan. Uit de theorie is gebleken dat men door 

de tijd heen op zoek blijft naar kunst waarmee men zich kan identificeren en die binding met 

de omgeving onderstreept. Dit kan zijn in de vorm van herkenbare elementen in het kunstwerk 

voor de omgeving of door een iconische status die een werk verworven kan hebben en waar 

mensen in de omgeving zich mee zouden kunnen identificeren. Hand in hand met context gaat 

dus ook tijdsgeest. Dient het desbetreffende kunstwerk de functie die omgevingskunst had op 

het moment dat het vervaardigd werd, dus representeert het een bepaalde periode of lijkt er 

sprake van willekeur? Zowel de context als de tijdsgeest zullen dus samen worden getoetst op 

een schaal van één tot vijf.  

 

3.1.3: Kunst in het verkeer  

Bij een rotondekunstwerk natuurlijk niet mogelijk er uitgebreid voor te gaan zitten en het werk 

op je te laten inwerken, je rijdt er namelijk louter langs. Rotondekunst onderscheidt zich van 

andere kunstwerken in de openbare ruimte. in dat het eigenlijk alleen door verkeersgebruikers 

wordt aanschouwd. Of de kunstenaar zich hier rekenschap van heeft gegeven en rekening heeft 

gehouden met de bewegelijkheid van de toeschouwer wordt meegenomen de beoordeling. 

 

3.1.4: Begrijpelijkheid versus uitdaging 

Een rotondekunstwerk is bij uitstek iets waar iedereen in het dagelijks leven mee te maken 

krijgt. Het beoogde publiek zou dus iedereen kunnen zijn. Dit wil niet zeggen dat iedereen het 

werk mooi hoeft te vinden, met dit doel zou een werk nooit slagen. Wel zou het bij iedereen 

iets moeten kunnen prikkelen. In hoeverre is een kunstwerk gelaagd, zonder dat het aan 

begrijpelijkheid voor iedere passant inlevert? Legt het discussie en subjectiviteit in een 

samenleving, gemeenschap of binnen een gemeente bloot? Zoals in hoofdstuk één uiteen wordt 

gezet is dit namelijk de kracht van kunst in de openbare ruimte. Begrijpelijkheid van een werk 

gaat dus samen met de mogelijkheid tot discussie of de mogelijkheid op esthetisch of 

emotioneel niveau een connectie met het werk te kunnen maken. Kunstwerken die hoog scoren 
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op dit criterium zijn erin geslaagd een heldere balans te vinden tussen en gelaagdheid. Een ‘plat’ 

beeld kan dan ook rekenen op een lage score omdat deze niet uitdaagt of aanzet tot discussie.  
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Airborne-
monument 

Gijs Jacobs van 
den Hof 1945 Arnhem 

4 5 4 5 
18 4,5 

De Berm Natascha Weyen 2013 Arnhem 5 4 5 4 18 4,5 

Neptunusring 
Alphons ter 
Avest 2014 Nijmegen 

5 4 4 5 
18 4,5 

De Cirkel 
Anneke van 
Bergen 1983 Beuningen 

3 4 5 5 
17 4,25 

De blokken 
van Nijmegen 

Peter Struycken 
1983 Wijchen 

4 4 4 5 
17 4,25 

Het zilveren 
huis 

Alphons ter 
Avest 2009 Duiven 

3 5 4 4 
16 4 

Panta Rhei - 
De Stroom 

Paul de Kort 
2004 Wijchen 

4 3 nvt 5 
12 4 

Hemelfietsers Will Schropp 2003 Duiven 5 4 4 3 16 4 

Wilgenpony Geert van der Pol 2007 Lingewaard 4 5 2 4 15 3,75 

Vissen Arild Veld 2019 Arnhem 5 3 5 2 15 3,75 

Het Vaandel 
Jan van Krieken 
en Piet Taal 2011 Lingewaard 

5 3 4 3 
15 3,75 

Het 
bosbesbeest 

Caroline 
Korterhorst 2001 Berg en Dal 

4 3 4 3 
14 3,5 

Groei in Kleur Harm Meijer 2008 Lingewaard 4 3 4 3 14 3,5 

Hoge golven, 
lage golven 

Leo Gerritsen 
2011 Arnhem 

3 2 4 4 
13 3,25 

De Vogelman Ronald Tolman 1992 Beuningen 3 2 3 5 13 3,25 

Poort van 
Duiven 

Maarten van der 
Geest 2021 Duiven 

3 3 4 3 
13 3,25 

Silhouet in 
Kassen 

Hedda Willem 
Buijs 1990 Lingewaard 

3 3 4 3 
13 3,25 

Moenen en 
Mariken 

Jan Samsom 
1998 Nijmegen 

3 3 3 4 
13 3,25 

Koeien die 
niet loeien 

Bewoners 
(wijkplatform) 2013 Arnhem 

4 3 4 2 
13 3,25 

Spiegelhuis 
Hans van den 
Ban 1996 Beuningen 

4 2 4 3 
13 3,25 

Karel de 
Grote 

Albert Termote 
1962 Nijmegen 

1 5 2 3 
11 2,75 

Bieleman Nicolas Dings 2006 Zevenaar 3 2 3 3 11 2,75 

De ree Nicolas Dings 2009 Zevenaar 4 2 3 2 11 2,75 

Bergen en 
Dalen 

Blok&Lugthart 
2019 Berg en Dal 

2 3 2 3 
10 2,5 

Welkom in de 
Laar-Oost 

Marja 
Wennemers 2010 Arnhem 

3 2 4 1 
10 2,5 

Flaghouse Marc Hendriks 1997 Ewijk 4 1 3 2 10 2,5 

Monument 
voor Steve 
Biko 

Arnaud Beerends 

1992 Nijmegen 
1 3 2 3 

9 2,25 
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3.2: Algemene observaties  

In deze paragraaf zal tabel 1 worden toegelicht. De conclusies die eruit te trekken zijn, worden 

inzichtelijk worden gemaakt aan de hand van een aantal grafieken waarin de te onderscheiden 

perioden te zien zijn (figuur 1) en de hoeveelheid (geslaagde) rotonden per gemeente (figuur 2 

en 3).   

 

3.2.1: Hoeveelheid kunstwerken uit verschillende perioden 

In hoofdstuk 1 en 2 kwam naar voren dat er een schommeling te zien is door de jaren heen in 

aandacht en beschikbaar gemaakt geld voor kunst in de openbare ruimte. Met name de overheid 

voert een grillig beleid ten aanzien van het financieren en aanmoedigen van kunst. Samengevat 

golden de jaren zestig en zeventig als lucratieve jaren voor kunst in de openbare ruimte, nam 

dit in de jaren tachtig sterk af, waarna in de jaren negentig weer een opleving waar te nemen 

was. Als gevolg van bezuinigingen sinds de financiële crisis in 2009 namen kunstopdrachten 

sterk af, tot ongeveer nu. Of deze ontwikkelingen invloed hebben gehad op de totstandkoming 

van rotondekunst in de regio Arnhem Nijmegen is te zien in figuur 1. Zoals in de figuur te zien 

is, hebben de golfbewegingen in waardering en subsidiëring van kunst in de openbare ruimte 

niet hun weerslag gehad op het realiseren van rotondekunst. Ondanks afgenomen financiering 

Tageskörper 
Peter van de 
Locht 1994 Beuningen 

2 2 2 3 
9 2,25 

Sculptuur Arthur Spronken 1979 Nijmegen 2 2 3 2 9 2,25 

Schuytgraaf  Zep Pietersen 2016 Arnhem 3 3 2 1 9 2,25 

De koffer Nicolas Dings 2009 Zevenaar 2 2 2 2 8 2 

On the Move 
Peter van de 
Waal 2007 Lingewaard 

2 1 1 3 
7 1,75 

Tabel 1: Toekenning van waardeoordeel aan verschillende criteria voor het beoordelen van een 

rotondekunstwerk waar 1=scoort zwak op dit criterium en 5=scoort sterk op het criterium.  
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voor kunst hebben gemeenten dus voldoende andere bronnen weten aan te boren om 

rotondekunst mogelijk te maken.  

 

Een woordvoerder van de gemeente Duiven bevestigt bijvoorbeeld dat er eigenlijk geen 

geld meer vanuit de provincie komt voor kunst en dat ook de 1% regeling niet meer wordt 

gehanteerd. Wanneer er dus een ruimte vrijkomt die geschikt zou zijn voor kunst, wordt hier 

ofwel uit initiatief en financiering van de kunstenaar zelf een kunstwerk vervaardigd (zoals 

gebeurde bij het nieuwste rotondekunstwerk in de gemeente; Poort van Duiven), of omdat 

ambtenaren er zelf achteraan gaan en geld proberen te verkrijgen via de gemeente.76  

Anders dan in Duiven worden rotonden ook vaak vergeven aan bedrijven die een 

rotonde sponsoren en er zelf iets op kunnen plaatsen. Deze objecten zijn in het onderzoek echter 

niet meegenomen als zijnde een kunstwerk. Een uitzondering op deze regel zijn de rotondes die 

bijvoorbeeld zijn geadopteerd door een plaatselijke vereniging en ter ere van hun zoveel jarig 

bestaan bijvoorbeeld de kans hebben gekregen een kunstwerk te maken voor op de rotonde. De 

kwaliteit van deze werken blijkt niet altijd te waarborgen, zo is bijvoorbeeld het Flaghouse in 

Ewijk een minder geslaagd exemplaar dan Het Vaandel; dat wegens het veertigjarig bestaan 

 
76 Telefonisch gesprek met medewerker van de gemeente Duiven, 20 april 2023. 
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van de plaatselijke muziekvereniging in Huissen geplaatst is.77 Het Vaandel is werk dat zowel 

het karakter van het dorp als de kunde van de kunstenaars uitstraalt. 

 

3.2.2: Dichtheid rotondekunst per gemeente en hun kwaliteit 

De dichtheid van rotondekunst per gemeente erg gevarieerd. Het hoeft niet te betekenen dat een 

grote gemeente met veel rotondes ook een hogere dichtheid aan rotondekunstwerken kent, zoals 

te zien in figuur 2. De hoeveelheid rotondekunst van een regio zegt ook weinig over de kwaliteit 

ervan.  

 

De grotere steden in de regio verklaren echter, in tegenstelling tot de dorpen, wel 

degelijk een uitvoeringsprogramma voor kunst in de openbare ruimte te hanteren. De gemeente 

Nijmegen bevestigt niet te denken in categorieën als rotondes, maar vragen dus wel de 

kunstcommissie een selectie te maken van een aantal kunstenaars, nadat de gemeente een aantal 

stedenbouwkundige en financiële uitgangspunten aan hen meegeeft.78 Redenen voor het relatief 

hoge aantal rotondekunst in de gemeenten Beuningen en Duiven wordt verklaard in een 

telefoongesprek met een woordvoerder van de gemeente Duiven.79 De beide gemeenten hebben 

ongeveer evenveel inwoners maar samen net zoveel rotondekunst als de gehele gemeente 

Arnhem. Volgens de woordvoerder van de gemeente Duiven wordt er ook daar gewerkt met 

een adviescommissie die wordt gevraagd wanneer dit nodig is tegen een vergoeding advies te 

 
77 Vincent Bos, “Vendelzwaaien inspiratiebron voor kunstenaars,” De Gelderlander (2020). 
78 Riemer Dekker, Uitvoeringsprogramma 2023-2024 Kunst in de openbare ruimte, (Nijmegen, 2022) 3.  
79 Telefonisch gesprek met medewerker van de gemeente Duiven, 20 april 2023.  

Figuur 2. Aantal 

rotondekunst per gemeente 

afgezet tegen de grootte 

van de gemeente in aantal 

inwoners. Informatie 

afkomstig uit tabel 1. 
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geven over kunst in de openbare ruimte in de gemeente. Er is echter, anders dan bij de steden 

in de regio, geen sprake van een uitvoeringsprogramma. Ze zei ook de enige in de gemeente te 

zijn die zich bezighoudt met kunst in de openbare ruimte en hier uit zichzelf eisen aan heeft 

gesteld, zoals de duurzaamheid en plaatsgebondenheid die een werk volgens haar nodig heeft 

om te slagen. De kwaliteit en geslaagdheid van een kunstwerk valt  of staat in kleine gemeenten 

dus vaak bij de personen die er op dat moment in de gemeente werkzaam zijn. Rotonden die in 

Duiven tussen 2003 en 2021 gesierd zijn met een kunstwerk scoren relatief hoog op de criteria 

(figuur 3) die de woordvoerder aangeeft actief gehanteerd te hebben, zoals dus 

plaatsgebondenheid (in mijn onderzoek wordt dit meegenomen onder het criterium context) en 

duurzaamheid.81  

 

Een andere opvallende uitschieter is de kwaliteit van rotondekunst in de gemeente 

Wijchen, hoewel Wijchen relatief weinig rotondekunst heeft. Wel hanteert Wijchen een actief 

kunstbeleid en is het rijk aan veel kunst in de openbare ruimte en wordt burgerparticipatie er 

sterk gestimuleerd.82 Uit deze grafiek valt er door de geringe hoeveelheid rotondekunstwerken 

(waarvan er één eigenlijk voor Nijmegen bedoeld was: Blokken van Struycken) niet meer te 

zeggen over rotondekunst in Wijchen, maar het kunstbeleid van Wijchen en hoe dit zich 

 
81 Ibid. 
82 Gemeente Wijchen, Uitvoeringsprogramma beeldende kunst 2016-2019.  

0

1

2

3

4

5

6

0

1

2

3

4

5

6

7

8

G
em

id
d

el
d

e 
ci

jf
er

 o
p

 b
as

is
 v

an
 d

e 
cr

it
er

ia

R
o

to
n

d
ek

u
n

st
w

er
ke

n

Aantal rotondekunstwerken

Gemiddelde beoordeling rotonden in gemeente

Figuur 3. De gemiddelde 

score van een 

rotondekunstwerk afgezet 

tegen de hoeveelheid ervan 

per gemeente. Gegevens 

afkomstig uit tabel 1. 



28 
 

onderscheidt zou een nader onderzoek waard zijn. Veel kunst in de gemeente betekent dus niet 

vanzelfsprekend veel rotondeversiering. 

 Wat tot slot opviel is de aanwezigheid van dieren op rotonden. Zeker acht van de 

drieëndertig beoordeelde werken bevatte een dier. Een veilige keuze, zoals in de theorie al naar 

voren kwam. Jeroen Boomgaard had het in verband met het groot aantal dierenbeelden in de 

openbare ruimte al over een Wild Park en dat deze dierenbeelden de openbare ruimte vooral 

gezellig moesten maken. Over de artistieke kwaliteit van deze dierenbeelden is Boomgaard 

kritisch. Geen van de werken met een dier zijn dan ook in de top vijf van meest geslaagde 

kunstwerken geëindigd, omdat ze vaak willekeurig aanvoelden en in de categorie ‘context’ laag 

scoorden en de voorbijganger niet uitdagen te participeren met het werk. Een uitzondering 

hierop is wanneer dieren wel degelijk verband houden met de omgeving en identiteitsvorming 

van een plek, zoals Wilgenpony van Geert van der Pol, die verwijst naar de plaatselijke 

ponymarkt en de wilgen die het landschap karakter geven.84 

De figuren 2 en 3 benadrukken dat rotondekunst bij uitstek een lokaal en contextueel 

fenomeen is en dat de meerwaarde van rotondekunst niet per se afhangt van kwantiteit, maar 

van kwaliteit en betrokkenheid van de gemeenschap en bijdrage aan de openbare ruimte. Wat 

ook uit tabel 1 geëxtraheerd is, is dat rotondekunst niet onderhevig is gebleken aan de 

schommelingen in overheidsbeleid en algemene waardering ten aanzien van kunst in de 

openbare ruimte en dat aandacht van een gemeente voor kunst in de openbare ruimte niet wordt 

uitgekristalliseerd in de aanwezigheid van rotondekunst.  

 

3.3: Geslaagde rotondekunstwerken uit verschillende perioden  

Uit de vijf werken die allemaal hoger dan een vier (van de vijf) scoren zijn drie werken 

geselecteerd. Het Airbornemonument, Blokken en De Berm zijn allen representatief voor een 

bepaalde periode. Door het bestuderen van kunstwerken uit verschillende perioden wordt er 

inzicht gegeven in de diversiteit van contexten waarin deze werken zijn geplaatst. Dit stelt ons 

in staat om te begrijpen hoe rotondekunstwerken reageren op veranderende contexten. Daarbij 

brengt elke periode nieuwe stijlen, kunstenaars en benaderingen met zich mee, waarvan de 

uitdrukkingen aan de hand van de drie kunstwerken kunnen worden verkent.   

Van deze drie werken zal worden uitgelegd waarom zij een bepaalde score toegekend 

hebben gekregen op de vier criteria: maatvoering, context, kunst in het verkeer en 

begrijpelijkheid. Er zal worden betoogd waarom deze werken erin slagen een verbindende 

 
84 Uitgebreide verklaring is te vinden in de appendix. 
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functie te vervullen en voor wie, hoe het zich verhoudt tot andere rotondekunstwerken in de 

omgeving en waarom het uiteindelijk wel degelijk waardevoller is dan bijvoorbeeld een 

groenbeplanting.  

 

3.3.1: Airborne-monument, Arnhem (1945) 

Op het Airborneplein in Arnhem is in 1945 een door de oorlog beschadigde zuil van het 

voormalig Paleis van Justitie geplaatst op een voetstuk met een tekst erop die luidt: “17 

SEPTEMBER 1944”. De kunstenaar van dit monument is de Arnhemse beeldhouwer Gijs 

Jacobs van den Hof.  

Afbeelding 2. Arnhem, 'Airborne-monument' (foto: Birthe Kulik/Nationaal Comité 4 en 5 mei) 

Het Airborne-monument bevindt zich op het Airborneplein in Arnhem. Het krijgt 

hierom een vier voor ‘kunst in het verkeer’ omdat het een eenvoudig te herkennen object is als 

je er langsrijdt of loopt. Dit wordt ondersteund door de woorden die erachter te lezen zijn 

waarmee in één oogopslag duidelijk wordt dat het om een oorlogsmonument gaat.  

Het door Gijs Jacobs van den Hof ontworpen monument werd op 9 september 1945 

onthuld ter nagedachtenis aan de Slag om Arnhem, een jaar daarvoor.85  Deze herinnering aan 

de oorlog spreekt voor de stad Arnhem en de mensen die er wonen. De binding met de 

 
85 Wim Ramaker en Ben van Bohemen, Sta een ogenblik stil… Monumentenboek 1940/1945, (Kampen: 

Uitgeversmaatschappij J.H. Kok Matrijs, 1980). 
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omgeving wordt daarbij levend gehouden door de jaarlijkse herdenking die er wordt gehouden 

op het Airborneplein. Ook representeert het werk de periode waarin het geplaatst is doordat 

kunst in de openbare toentertijd nog diende voor herdenkingen en rituelen en niet zozeer als 

louter verfraaiing van een omgeving. Hiervan is het monument exemplarisch en sprekend voor 

de tijdsgeest. Niet alleen de zuil zet aan tot binding met de omgeving, ook de kunstenaar is voor 

Arnhem van culturele betekenis. Binnen een bredere kunsthistorische context is Jacobs van den 

Hof een pionier geweest in de beeldhouwkunst in Nederland van wie het werk in diverse musea 

is opgenomen.86 

Het was niet alleen bij de totstandkoming een sprekend beeld voor de inwoners en de 

tijdsgeest van toen. Het draagt tot vandaag de dag bij aan de herdenking van de oorlog en van 

de slachtoffers die er zijn gevallen in de stad Arnhem. Vrijwel iedereen in de stad en omgeving 

kan dit beeld aan de geschiedenis van Arnhem relateren zonder dat het er meteen heel dik 

bovenop ligt: het is een subtiele verwijzing naar de verwoesting van de inmiddels herstelde 

stad. Het heeft geen intellectuele pretenties en is sprekend in zijn eenvoud voor beschouwers 

toen en nu. Het is daarom een van de overgebleven plekken waarbij kunst nog wel functioneert 

in dienst van het gemeenschappelijk bewustzijn en in staat is dit op de lange termijn te blijven 

doen. Een bewustzijn dat in de naoorlogse periode niet tot nauwelijks meer aanwezig was, 

waardoor de publieke ruimte een andere functie ging dienen, aldus Hendricks en Struycken.87 

Dit is een dus bij uitstek geslaagd rotondekunstwerk want het staat in sterk contact met 

de omgeving, is visueel aantrekkelijk en gelaagd, functioneert als herdenkingsplek en verbindt 

bovenal mensen en het verleden met het heden, wat bijdraagt aan identiteitsvorming en binding 

met de omgeving. 

 
86 Henk Scheerder, Gijs Jacobs van den Hof 1889-1965, beeldhouwer (Overveen: Museum Jacobs van den Hof, 

1995) 5-10. 
87 Camiel van Winkel, Moderne leegte. Over kunst en openbaarheid (Nijmegen: SUN, 1999), 10-25. 
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3.3.2: Blokken, Wijchen (1983) 

Het werk Blokken is in 1983 op het Takenhofplein in Nijmegen geplaatst en is ontworpen door 

Peter Struycken. De blokken werden echter halverwege de jaren negentig verplaatst naar het 

Palkerplein in Wijchen (net niet meer binnen de gemeente Nijmegen). Het werk bestaat uit drie 

grote blokken in verschillende kleuren die de indruk wekken in de grond te verdwijnen.  

Dit rotondekunstwerk is geselecteerd voor een diepere analyse omdat het werk een van 

de eerste realisaties van rotondekunstwerken markeert, als gevolg van de veelvuldige 

toepassing van moderne rotondes in de jaren tachtig van de vorige eeuw. De blokken passen in 

de filosofie die Struycken hanteerde ten aanzien van de openbare ruimte, namelijk om meer 

afwisseling in de omgeving te creëren en zo “de mogelijkheid voor oriëntatie en identificatie te 

vergroten”.88 Tegelijkertijd markeert het werk ook de periode waarin de overheid ophield met 

het financieren van veel kunst in de openbare ruimte en kwam er weer meer focus te liggen op 

autonome kunstwerken in de openbare ruimte. Blokken van Struycken is voor deze beide zaken 

exemplarisch in zijn monumentaliteit en aandacht die weg bewoog van maatschappelijke 

relevantie en geïntegreerde vormgeving en de afstand die Struycken nam van de Arnhemse 

School en meer als autonoom kunstenaar te werk ging.  

 
88 Ibid. 

Afbeelding 3. Blokken van Struycken op het Palkerplein in Wijchen. (foto: fd.nl) 
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Het kunstwerk dient ook op een manier een functie, behalve dat het een bepaalde tijd 

representeert. Het dient als land mark namelijk als identificatie met de omgeving, een omgeving 

waarmee bewust rekening is gehouden in het ontwerp. Het is namelijk absoluut een iconisch, 

autonoom kunstwerk dat op het eerste oog niet veel te maken lijkt te hebben met het idee van 

de Arnhemse School, waarbij de integratie met de omgeving hoog in het vaandel stond. Echter, 

het erfgoed van de Arnhemse School lijkt te resoneren in de manier waarbij in het ontwerp 

rekening is gehouden met de schaal van de (oorspronkelijke) omgeving. Bij een groot 

verkeersplein hoort ook een kunstwerk van formaat, waardoor het werk op het criterium 

‘maatvoering’ hoog scoort en dienst doet als oriëntatiepunt in de omgeving. Anders dan bij 

andere rotondekunst uit dezelfde periode en omgeving, zoals bijvoorbeeld Sculptuur van Arthur 

Spronken, is Blokken door zijn omvang veel beter ingebed in de omgeving en houdt het 

zichtbaar bewust rekening met de rotonde waarvoor het bedoeld is. Het verhoudt zich hierom 

ook op een andere manier tot de omgeving dan andere rotondekunst in Nijmegen (waarvoor 

Blokken bedoeld was) dat doet. Deze kunstwerken leggen het af tegen Blokken vanwege de 

pretentieloze maatvoering waardoor zij dikwijls slecht zichtbaar zijn. Daarbij refereert het werk 

aan de oorspronkelijke omgeving die bestond uit industrie en containers.89 Ook is met het 

formaat rekening gehouden met de grootte van boerderijen in de omgeving en is het dus ook 

contextueel ingebed.90  

Zoals vele kunstwerken in de openbare ruimte (denk aan het eerder besproken Draaiend 

huis in Tilburg) is ook Blokken een lange tijd verwaarloosd geweest en verkeerden de blokken 

in slechte staat. Pas in 2009 is er opdracht gegeven het werk schoon te maken en in de originele 

kleuren te spuiten en is het werk in ere hersteld. Of het kunstwerk de tand des tijds gaat 

overleven is natuurlijk de vraag. Al geeft bijvoorbeeld ook de restauratie van Blauwe golven 

hoop voor een toekomst waarin kunst in de openbare ruimte de kans krijgt te floreren. Echter, 

de vraag is in hoeverre het rotondekunst ten goede komt wanneer deze wordt gerealiseerd met 

de pretentie voor eeuwig te blijven bestaan. Juist de vergankelijkheid ervan kan juist een kracht 

zijn voor een werk. Dit kan een reden zijn waarom in tabel 1 genoemde werken als De 

Vogelman van Ronald Tolman uit 1992 of Spiegelhuis van Hans van den Ban uit 1996 gedateerd 

aanvoelen. Door de monumentale en gedenkfunctie van de zuil op het Airborneplein zal deze 

de tand des tijds doorstaan, maar minder sprekende beelden met minder zeggingskracht zullen 

 
89 Evelien Lindeboom, “Rondje kunst,” Het Financieele Dagblad, 2019, 40. 
90 Gemeente Nijmegen, Kunst op straat in Nijmegen, geraadpleegd op 25 mei 2023, 

https://www.nijmegen.nl/kos/kunstwerk.aspx?id=502.  
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dit wellicht niet doen. Blokken is echter nog relevant genoeg om het een opknapbeurt te geven, 

wat ik middels mijn beoordeling van het werk onderstreep. 

Tot sluit luidde Blokken ook een periode in van technologische vooruitgang omdat 

Struycken een computerprogramma gebruikte om zijn kunstwerk in te ontwerpen, iets dat voor 

die tijd nog nauwelijks in de kunst in de openbare ruimte werd toegepast. Al met al is het werk 

exemplarisch voor de overgang van landelijk beleid omtrent kunst en de verschoven focus naar 

autonome kunst en voor de manier waarop kunst in de openbare ruimte sindsdien is behandeld, 

heeft het door zijn bekende maker, omvang en binding met de omgeving door het ontwerp en 

de geschiedenis van de Arnhemse School een iconische status verworven.  

 

3.3.3: De Berm, Arnhem (2013) 

De Berm is een rotondekunstwerk van Natascha Waeyen en representeert tot slot een laatste te 

onderscheiden periode in rotondekunstwerken. Een periode van kunst in de openbare ruimte in 

een tijdperk van technologische ontwikkelingen en complexe verkeersstructuren en waar men 

zich met een grote snelheid door de openbare ruimte verplaatst. In de geïndividualiseerde, 

vluchtige samenleving krijgen beeldend kunstenaars de vaak ondankbare taak ‘non-places’ op 

te vullen en te verbijzonderen om een identiteit toe te voegen aan een identiteitsloze 

Afbeelding 4. Het rotondekunstwerk 'de Berm' in Malburgen, Arnhem. (foto: website Natascha 

Waeyen) 
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leefomgeving, die tot herkenbaarheid kan leiden. Zo’n complexe opdracht wordt in dit werk 

geslaagd vervuld omdat er in hoge mate rekening is gehouden met de vluchtigheid van de 

passant, zonder dat het kunstwerk te plat is. De eenvoud van de deinende palen is gebaseerd op 

de directe omgeving waarin het zich bevindt en reageert door middel van licht en beweging op 

de voorbijrazende automobilisten, fietsers en mensen in de trolleybus. “Ik raakte gefascineerd 

door de wuivende grashalmen aan de kant van de weg. De berm omzoomt heel natuurlijk onze 

wegen, het groen lijkt ze te omlijsten,” aldus de kunstenaar Waeyen.91. De individuele beleving 

en de toegepaste technologie staan bij dit werk centraal, wat het exemplarisch maakt voor de 

tijd waarin het tot stand is gekomen en wat het uitermate geschikt maakt voor een rotonde. 

Sterker nog: de rotonde kan, anders dan de meeste andere locaties in de openbare ruimte, als 

unieke plek fungeren om een kunstwerk voor te kunnen ontwerpen. Het vraagt om integratie 

van beweging, verkeersstromen en verkeersveiligheid, wat voor een kunstenaar een unieke 

uitdaging is om zichzelf op de kaart te zetten en waar Waeyen in dit geval in geslaagd is. 

Bovendien heeft het werk niet zoals de zuil op het Airborneplein een monumentale 

gedenksfunctie en niet zoals Blokken de pretentie als monumentaal landmark te fungeren. 

Hoewel Boomgaard (hoofdstuk 1) de functie van de openbare ruimte als ontmoetingsplaats en 

gemeenschappelijke ruimte zag vervagen als gevolg van individualisering en digitalisering, is 

de waarde van identiteit en binding met de omgeving nog altijd een eis voor een geslaagd 

kunstwerk in de openbare ruimte. Dat een groep bewoners het initiatief heeft genomen een mini 

kunstroute te maken in hun buurt onderstreept dit. Samen met Koeien die niet loeien en Vissen 

(afbeelding 1) dienen drie rotonden op rij niet alleen als drager van elektriciteitskabels voor de 

trolleybus, maar ook als herkenningspunt en trekpleister voor de buurt en omgeving. Er is in 

deze reeks een laagdrempelige aanzet gegeven tot dialoog over kunst. Een ander voorbeeld van 

een kleine rotondekunstroute is te vinden in Zevenaar. In deze gemeenten zijn Bieleman, De 

ree en De koffer te vinden, alle drie gemaakt door Nicolas Dings. De drie werken in Zevenaar 

zijn echter in uitvoering minder geslaagd, omdat zij visueel minder aantrekkelijk zijn en op een 

rotonde nauwelijks tot hun recht komen. Echter, het plaatsen van verschillende kunstwerken 

die samen een verhaal willen vertellen kan een visitekaartje zijn voor een buurt, gemeente of 

stad. 

Al met al resoneert het werk op een subtiele doch overtuigende manier met de omgeving 

en vraagt van de voorbijganger niet veel meer dan een sensatie in plaats van dat het een erg 

intellectuele pretentie heeft. Misschien is dit ook wel wat een rotondekunstwerk in deze tijd 

 
91 Natascha Waeyen, De Berm. Kunstopdracht Arnhem 2013, (14 november 2013), geraadpleegd op 25 mei 

2023. https://www.nataschawaeyen.nl/de-berm/.  

https://www.nataschawaeyen.nl/de-berm/
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nodig heeft om te slagen te midden van het voorbijrazende verkeer. Dit gegeven, met het feit 

dat het uit eigen initiatief van de buurt tot stand is gekomen en er een samenspel met omliggende 

rotondekunst is gerealiseerd, maakt het een exemplarisch werk voor zijn tijd: een tijd waarin de 

overheid als opdrachtgever verleden tijd is en kunst in de openbare ruimte meer om het leven 

in de openbare ruimte zelf gaat, in plaats van die ruimte zelf als object van focus. Om het leven 

in deze openbare ruimte houvast te geven zijn en blijven aanknopingspunten belangrijk. 

Aanknopingspunten die een bloemperkje ons in veel mindere mate kunnen bieden. 

 

3.4: Vergelijking van de geslaagde voorbeelden 

Hoe genereren de geslaagde kunstwerken daadwerkelijk meerwaarde op een rotonde? Ter 

afsluiting van hoofdstuk 3 zullen de drie behandelde rotondekunstwerken worden vergeleken 

aan de hand van hun specifieke kwaliteiten en hoe zij deze uitdragen.  

Alle drie de rotondekunstwerken blijken exemplarisch voor de tijdsgeest waarin deze 

zijn ontstaan en de functie die een kunstwerk in de openbare ruimte in die periode zou moeten 

dienen. Het verschil hierbij is de manier waarop ze dit doen. Het Airbornemonument markeert 

een periode waarin kunst nog als monument of een symbolische waarde dient. Blokken luidt 

een tijdperk in van afnemende subsidie en aandacht voor de openbare ruimte, maar voor 

autonome kunst en ontwikkelende technologie. Op zijn beurt is De Berm exemplarisch voor 

diens tijd wegens de manier waarop er is ingespeeld op de vluchtigheid van de samenleving en 

de snelheid waarmee men zich door de openbare ruimte beweegt. De gemene deler van deze 

perioden is echter dat er bij een geslaagd werk zoals de bovenstaanden altijd wordt gestreefd 

naar identificatie en inbedding met de omgeving. 

De kunstwerken verschillen met elkaar in hoe deze identificatie en inbedding met de 

omgeving wordt bereikt. Bij het monument wordt de binding met de omgeving levend 

gehouden door de jaarlijkse herdenking en de tijdloosheid van de zuil. Blokken speelt op deze 

identificatie in door te fungeren als gigantische landmark en historische inbedding door 

rekening te houden met de bebouwde omgeving. Daarbij heeft Blokken aan relevantie terrein 

teruggewonnen door de discussie over bijvoorbeeld Blauwe golven, waardoor zowel Struycken 

en de Arnhemse School weer op de kaart staan. De Berm is wat dat betreft een anoniemer werk, 

die identificatie en inbedding met de omgeving bewerkstelligt door zich te richten op de nabije 

omgeving en de individuele beleving van de passant. Daarbij is het een geslaagd resultaat van 

een burgerinitiatief en daarom een handreiking voor hoe kunst zijn plek terug kan winnen in de 

hedendaagse openbare ruimte. 
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CONCLUSIE: DE GESLAAGDE ROTONDE 

Dit onderzoek is een zoektocht geweest naar het nut van een rotondekunstwerk in de gemeenten 

binnen de stadsregio Arnhem Nijmegen en waar een geslaagd rotondekunstwerk aan voldoet. 

Door eerst een antwoord te formuleren op de vraag waar een geslaagd werk aan voldoet, wordt 

meteen het nut van een rotondekunstwerk onderschreven. 

 Een geslaagd rotondekunstwerk voldoet aan een aantal zaken. Het is een vorm van kunst 

in de openbare ruimte die zowel een esthetisch als functioneel doel dient. Ten eerste dient het 

een functioneel doel en zorgt het ervoor dat er om een rotonde heen wordt gereden, wat de 

veiligheid op de weg ten goede komt. Hiervoor is het belangrijk dat er rekening is gehouden 

met de maatvoering van een object en de verkeerssituatie. Daarnaast kan rotondekunst 

bijdragen aan visuele verfraaiing. Anders dan wanneer de rotonde verfraaid zou worden met 

bijvoorbeeld groenbeplanting, draagt een kunstwerk in de publieke sfeer bij aan het 

identificeren van verschillende groepen en het faciliteren van discussies en veranderingen. Ook 

biedt een rotondekunstwerk een kans voor kunstenaars hun artistieke expressie te tonen op een 

unieke, uitdagende locatie. Bovendien kan geslaagde kunst op een rotonde dienst doen als 

trekpleister en uithangbord voor de omgeving. 

Ondanks dat de aandacht voor kunst in de openbare ruimte vanuit de overheid de laatste 

jaren is vervaagd als gevolg van commercialisering, individualisering en digitalisering, blijken 

rotondekunstwerken hier niet per se onder te hoeven lijden. De vervaardiging van rotondekunst 

wordt dan ook met name op gemeentelijk niveau of uit individueel initiatief verwezenlijkt. Een 

goed rotondekunstwerk kan zowel tot stand komen in een periode waar hiervoor veel aandacht 

en geld is, maar ook wanneer dit niet het geval is, zoals is gebleken uit de observaties in 

hoofdstuk 3. 

 De rotondekunst in regio Arnhem Nijmegen is in dit onderzoek nader onderzocht. Er is 

gewezen op de lange geschiedenis van kunst in de openbare ruimte in deze regio, met de 

Arnhemse School als een belangrijke stroming. Het uitgangspunt voor de oprichters van de 

Arnhemse School, Hendricks en Struycken, was dat kunst in de openbare ruimte zou moeten 

leiden tot identiteitsvorming en binding met de omgeving. Een kunstwerk in de openbare ruimte 

is dus geslaagd wanneer het in staat is dit te bewerkstelligen. Het is dus niet voldoende wanneer 

een kunstwerk alleen leuk en gezellig blijft, wat hoofdstuk 1 al liet zien. Het 

Airbornemonument, Blokken en de Berm hebben dan ook gemeen dat zij allen streven naar 

identiteitsvormingen met de omgeving. Dit bereiken zij door op een begrijpelijke manier 

ingebed te zijn in hun eigen context en omgeving. In alle drie de gevallen wordt dit 
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bewerkstelligt op een eigentijdse manier. Het monument doet dit door de herdenkingsfunctie 

en de historische context; Blokken door discussie over monumentale werken van Struycken en 

de vergankelijkheid en tijdloosheid van dergelijke kunst en de Arnhemse School en De Berm 

vervult dit door zich te richten op de nabije omgeving en de individuele beleving van de 

weggebruiker. Desalniettemin blijkt uit tabel 1 dat teveel rotondekunstwerken er niet in slagen 

identiteitsvorming te verwezenlijken en in de fysieke en imaginaire context ingebed te raken, 

zonder aan begrijpelijkheid te verliezen. 

Rotondekunst heeft dus nut. Het kan een toevoeging zijn aan de openbare ruimte en een 

verbindende, identiteitsvormende functie hebben. Veel rotondekunst in de regio Arnhem 

Nijmegen voldoet niet aan de gestelde criteria een functionele, esthetische en 

identiteitsvormende omgeving waar te maken. Laten we rotondekunst uit de periferie van kunst 

in de openbare ruimte halen -waar zij zich onterecht bevindt- en het als uithangbord van de 

discussie over kunst in de openbare ruimte inzetten in een samenleving die steeds verder uit 

elkaar lijkt te bewegen. Juist omdat het een vorm van kunst in de openbare ruimte is waar 

iedereen gevraagd en ongevraagd mee te maken krijgt. 
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APPENDIX 

Tabel waarin alle rotondekunstwerken zijn opgenomen van de regio Arnhem Nijmegen. Opgenomen in 

de tabel zijn de kunstenaars, jaar van totstandkoming, de gemeente waar het werk zich bevindt en 

toelichting bij alle waardetoekenning aan de opgestelde criteria. Dit bestand dient als aanvulling op 

tabel 1.  

Link naar de tabel. 

 

 

https://d.docs.live.net/945c546f64c5d408/Documenten/Studie/Uni/Kunstgeschiedenis/Scriptie/rotondes/rotonden_criteria.xlsx

